Angesprochen:

A propos
Sprachnormen

Splitterfasernackt oder in drei
Korsetis gezwéingt - gibt's nicht
auch irgendwas dazwischen?

Wie war doch die spanische Redensart;
~0 calvo, o con tres pelucas - glatzkop-
fig oder mit drei Periicken”. Wenn man
sie in ,splitterfasernackt oder in drei
Korsetts gezwidngt” abwandelt, be-
schreibt man sehr treffend den Schlag-
abtausch zwischen zwei Extrempositio-
nen, der oft die Diskussion um Normen,
so0 auch um Sprachnormen, bestimmt.
Der I Internationale Kongref der
spanischen Sprache in Zacatecas, Mexi-
ko (7.-11.4.1997), hat uns unter genau
diesem Motto einmal mehr die Debatte
vorgefihrt, die unter Schriftstellern,
Linguisten, Journalisten und Verlegern
um die spanische Sprache und ihre
Normen gefithrt wird. Stark tiberzogen
die Vorschldge von Gabriel Garcia Mar-
quez, die Rechtschreibung abzuschaf-
fen, obwohl man natiirlich sein Plado-
yer fiir eine Befreiung vom Korsett der
Orthographie und diffizilen Grammatik
mit Humor im Sinne einer die Polemik
provozierenden Maximalforderung se-
hen muf - und somit als etwas Positi-
ves. So richtig kindisch dann, und oben-

Katalanisch um 1800: "Nur der Bereich der
sogenannten hohen Literatur, der traditionell
im Zentrum der Sprach- und Literaturge-
schichte steht, war verwaist. Die Diskurstra-
dition verlangte hier zu dieser Zeit die Ver-
wendung der kastilischen Sprache" (S. 31
in: Konstanze Jungbluth, Die Tradition der
Familienbicher. Das Katalanische wahrend
der Decadéncia, Max Niemeyer Verlag, Ti-
bingen 1996). — Konstanze Jungbluth geht
es in ihrer Dissertation darum, zu zeigen,
dal es gerade nicht geniigt, so wie traditio-
nell Ublich, fur die Erforschung der Ge-
schichte einer historischen Einzelsprache
den Bereich der Literatur in den Mittelpunkt
zu stellen, eine Perspektive, an der bis in
unsere neunziger Jahre hinein so manche
sprachhistorische Arbeit krankt. Fir das
konkrete Beispiel Katalanisch heiRt das
etwa, dafl man, wenn man nur die Diskurs-
tradition 'hohe Literatur' beriicksichtigt, ohne

drein humorlos, die Position von Cami-
lo José Cela, der sich stolz an seine Zeit
als Professor erinnert, wahrend der er
jeden Studenten durchfallen lieR, der
nur ein Wort falsch schrieb. (Oder war's
Ironie und ich hab's nicht kapiert?)

Bei der Forderung nach einer ,baby-
lonischen Kreativitit“ (Garcia Méarquez)
wird allerdings - wie immer, wenn das
Feuer auf die angeblich so gar fiirchter-
lich einengenden Normen eroffnet wird
- vernachlassigt, wie hilfreich Normen
oft sind. Normen sind eben nicht immer
nur etwas Negatives (wiewohl sie es
ohne Zweifel sein koénnen): man stelle
sich vor, jeder Hersteller von Elektroge-
riten wiirde eine andere Form von
Netzsteckern produzieren. Ich bin froh,
dafl das nicht so ist. Und ich bin heil-
froh, da mir sprachliche Normen die
Aufgabe abnehmen, mir in jeder, aber
auch jeder Situation véllig neu und von
Grund auf erarbeiten zu miissen, was
ich sagen kann und soll, um mich mit-
zuteilen, und was nicht. Ich glaube, das
wiére unertréglich! Sprechen vollzieht
sich nach gewachsenen Traditionen, in
denen wir uns kreativ bewegen konnen.
Sprachnormen, deskriptive wie pra-
skriptive, sichern Verstdndnis, auch
tiber léngere Zeitrsume hinweg. Ohne
sie gdbe es noch mehr Mifiverstandnis-
se. Und im {ibrigen nimmt ja niemand
dem Schriftsteller Garcia Marquez die
Freiheit, seine ,babylonische Kreativi-
tit “auszuleben.

Dennoch sind natiirlich deskriptive
Sprachnormen, wie alles Sprachliche,
dem Wandel unterworfen, worauf in

Zweifel spétestens am Ende der sogenann-
ten Decadéncia einen Bruch in der Sprach-
geschichte ausmachen kann. Entsprechend
mul man dann natirlich bedauern, daf
Quellen als Grundlage zur Beschreibung
des damaligen Sprachstandes fehien.

Bewegt man sich aber im Bereich der ge-
brauchssprachlichen Texte — kaufmannische
und notarielle vor allem, aber eben auch
"private”, diejenigen, die von Konstanze
Jungbluth untersucht werden ~, stellt man
fest, dal die Periodisierung der katalani-
schen Sprachgeschichte in diesen Diskurs-
traditionen eine ganz andere sein muf, weil
hier noch etwa 50 Jahre nach der gesetzlich
festgeschriebenen Verwendung des Kasti-
lischen ganz ungeniert das Katalanische
verwendet wurde. Eine literarische Talsohle
ist also noch nicht notwendigerweise auch
allgemein eine sprachliche Talsohle. Wenn
auch der Fall des Katalanischen in vielerlei
Hinsicht ein spezieller ist, so kann man,
denke ich, doch sagen, daR es auch in
anderen Sprachgemeinschaften immer Epo-
chen gegeben hat, die man nicht gerade als
literarische Blitezeit bezeichnen kann, ohne
dafl jemand auf die Idee kdme, zu behaup-
ten, die ganze Sprache habe dahingesiecht,
oder ihr sogar die Kontinuitat abzusprechen.
Das Katalanische war wahrend seiner litera-
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gewissen Ab-
stinden die Hii-
ter  der pri-
skriptiven  Nor-
men  reagieren
miissen. Und in
diesem Sinne ist
die Provokation,
die Garcia Mar-
quez mit seinen
iiberzogenen
Vorschldgen
beabsichtigt ha-
ben mufl, sicher wichtig: manchmal
miissen die ewiggestrigen sogenannten
Sprachpfleger aufgeriittelt werden. Ge-
gen Purismus und Konservatismus im
Bereich der Grammatik und des Wort-
schatzes ist so etwas unverzichtbar und
heizt von Zeit zu Zeit vorteilhaft die
Debatte an. (Ein biichen erstaunlich fin-
de ich es trotzdem, dafl oft gerade Spre-
cher des Spanischen, einer Sprache mit
einer so ausgesprochen liberalen prés-
kriptiven Norm, sich beklagen, daf sie
ihnen allzugrofie Zwinge auferlege.
Was sollen da die Mitglieder der fran-
zdsischen Sprachgemeinschaft mit ihrer
rigiden Norm sagen?)

Was ich aber, gelinde gesagt, schon
nicht mehr héren kann, ist das stindige
Lamentieren {iber die angeblich so kom-
plizierte spanische Rechtschreibung!
Mal im Ernst: welche Rechtschreibung
ist denn so einfach wie die spanische?
Was sind die franzésische und die engli-
sche Orthographie, wenn die spanische
kompliziert ist? Klar kennt die spani-
sche Orthographie trotz aller Kohsrenz
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rischen Decadéncia allgemein verbreitet und
fand vielfaltigen Gebrauch in nichtiiterari-
‘schen Texten, die zudem erhalten sind und
in den Archiven der linguistischen Auswer-
tung harren. Folgiich kann und solite es
auch beschrieben werden.

Die Decadéncia und der damit einhergehen-
de Bruch im literarischen Katalanisch sind
schon eingehend behandelt worden. Um
nun aber die noch wenig untersuchte Tatsa-
che der Kontinuitst in der Verwendung des
Katalanischen herauszuarbeiten, wendet
Konstanze Jungbluth sich einer kaum be-
kannten, typisch europaischen Texitradition
zu, dem Familienbuch. In ihrem ersten Ka-
pitel &ufert sie sich zunschst theoretisch
zum Problem der Texttraditionen, und stelit
sodann diese besondere Textsorte 'Famili-
enbuch' ausfuhrlich vor. Das zweite Kapitel
faldt die Situation der katalanischen Sprache
gegen Ende der Decadéncia, also um 1800,
zusammen. Dall eine Sprachgeschichts-
schreibung auf der Grundlage der literari-
schen Sprache vollkommen unzureichend
ist, wird hier schon deutlich. Genau heraus-
gearbeitet wird dies dann aber im vierten
Kapitel, das in Form einer linguistischen
Analyse der ausgewshlten Familienblcher
eine ausfuhrliche Beschreibung des Katala-
nischen im 18. und frithen 19. Jahrhundert
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und einer Laut-Buchstaben-Entspre-
chung, die weiter geht als in den mei-
sten Sprachen, auch ein paar Probleme:
geschriebenes <h>, dem kein Laut ent-
spricht, die Verteilung von <g> und
<>, von <c> und <z>, von <i> und
<y>. Hier konnte alles noch einfacher
und logischer sein, als es ohnehin schon
ist. Was aber kaum verdndert werden
kann, ist die problematische Schreibung
der Zischlaute. Wenn auch bekanntlich
die Sprecher/innen des andalusischen,
kanarischen und lateinamerikanischen
Spanisch keine verschiedenen Zischlau-
te unterscheiden, und daher fiir jedes
Wort lernen miissen, ob es mit <s> oder
<c>/<z> geschrieben wird, so gibt es ja
schliefllich doch Varietdten des Spani-
schen in der Nordhilfte der Iberischen
Halbinsel, in denen unterschieden
wird. Wenn man nun nicht fiir jeden
Dialekt eine eigene Orthographie ein-
fithren méchte, bliebe als einzige Mog-
lichkeit, den SpiefS umzudrehen und,
z.B. als Mexikaner, zu den Kastiliern zu
sagen: ,bisher mufiten wir unter-
schiedliche Buchstaben schreiben, wie
in dem Wort sensacion, obwohl wir
keine zwei Zischlaute unterscheiden;
dafiir miifit ab jetzt ihr fiir zwei ver-
schiedene Zischlaute denselben Buch-
staben verwenden und sensasion
schreiben”. Sowohl das eine als auch
das andere kann wohl niemand ernst-
haft fordern! Und dann kdmen als
Néchste etwa die Argentinier, und
wollten das von jhnen nicht ausgespro-
chene <s> aus der Graphie gestrichen
haben. Und so weiter. Ob das so erstre-
benswert wire?

Die Forderung nach einer vollkommen
freien, ganz ihrer Normen entkleideten
Sprache ist natiirlich eine tiberzogene,
nur provoziert sie diejenigen, die sie
gern in drei Korsetts gezwingt sehen
mochten, und wir stellen fest: es gibt
etwas zwischen Nacktheit und drei
Korsetts, ndmlich einfache, bequeme
Normgewénder fir ein flexibles und in
jeder Lebenslage verwendbares Kom-
munikationssystem namens Spanisch.
ANDREAS WESCH

Zum 13. Mal fand Anfang Juni das Festi-
val de Cinema de Troia statt, dessen Ver-
anstaltungsort vor drei Jahren von der
dem Festival den Namen gebenden Halb-
insel Tréia in die nahe gelegene Stadt Se-
tubal verlegt worden ist. In den letzten drei
Jahre konnte man beobachten, daR das
einheimische Publikum in zunehmendem
Male die Vorstellungen des Festivals be-
suchte. Der Wunsch nach mehr Publi-
kumsnéhe, den der Prasident des Festi-
vals, Mario Ventura (dessen jungster Ro-
man Ubrigens genau zur Festivalzeit er-
schienen ist), vor drei Jahren ge&ulert
hatte, scheint sich zu erfiillen. Gezeigt
wurden in diesem Jahr 110 Filme, darun-
ter 58 Wettbewerbsfilme, von denen 13 im
offiziellen Hauptwettbewerb liefen. Neben
den Wettbewerbssparten Erstlingswerke,
Mensch und Natur sowie Independentes
Americanos wurden fiir den offiziellen
Hauptwettbewerb wie immer nur Filme
aus Landern zugelassen, in denen nicht
mehr als 20 Filme im Jahr produziert wer-
den. In der Jury sal} dieses Mal u.a. der
67jahrige Francesco Maselli, in den funfzi-
ger Jahren einer der wichtigen italieni-
schen Neorealisten. Als bester Film wurde
in dieser Sparte die iranische Produktion
Pedar (Der Vater) von Majid Majidi mit
dem ,Goldenen Delphin* ausgezeichnet.

Als Spezialpreis der Jury des offiziellen
Wettbewerbs erhielt Kadir S6zen einen
LOilbernen Delphin* flir Winterblume. Der
Film behandelt einen seit langem und lei-
der immer noch aktuellen Themenkom-
plex: legale, aber unmenschliche Abschie-
bemethoden deutscher Behérden, brutale
Schiepperbanden im Ausland, die die il-
legale Einreise nach Deutschland ver-
sprechen, und die Menschen, die unter
diesen Bedingungen leiden. Erfreulicher-
weise wurde auch einem Dokumentarfilm
die ihm zustehende Auszeichnung zuteil:
der Schweizer Regisseur Alfredo Knuchel
erhielt fir besser und besser in der Wett-
bewerbssparte Mensch und Natur den
,Premio Costa Azul‘; im Mittelpunkt steht
hier eine ‘ganz normale’ Familie.

Leider ganz ohne Wirdigung ging der
hollandische Dokumentarfilm O amor na-
tural von Heddy Honigmann aus. Brasilia-
nische Manner und Frauen der &iteren
Generation rezitieren erotische Gedichte
von Carlos Drummond de Andrade. Dazu
erzéhlen sie von ihrem Sexualleben, me-

lancholisch, lustvoll oder enttduscht —
meist jedoch humorvoll. Ein Film, der Ta-
bus bricht, aber nicht verletzend ist. Als
einziger portugiesischer Beitrag im Wett-
bewerb lief Inés de Portugal von José
Carlos de Oliveira und erhielt einen ,Sil-
bernen Delphin” fur die beste Fotografie.
Wie bisher immer bei diesem Festival
war die allgemeine Stimmung unter den
90 eigens zum Festival angereisten G-
sten familiar und gel6st. Allerdings war et-
was deprimierend, daf die taglichen Pres-
sekonferenzen nur sehr maRig besucht
waren, was daran gelegen haben mag,
daf insgesamt das journalistische Interes-
se am Festival schwécher zu sein schien
als sonst. Jedenfalls wurde noch im letz-
ten Jahr taglich im Didrio de Noticias,
einer der groRten Tageszeitungen Portu-
gals, Ober das Festival berichtet, in die-
sem Jahr nicht (in manchen fritheren Jah-
ren gab es sogar téglich Fernsehberich-
te). Ob es daran liegt, daft es in Portugal
mittlerweile mindestens sieben Filmfesti-
vals im Jahr gibt, oder ob es sich nur um
eine Zufélligkeit handelt, ist nicht klar. Die
Qualitat der ausgewahlten Filme kann je-
denfalls kein Grund dafiir gewesen sein.
Was die Rolle des Festivals fiir Seta-
bals Kulturszene angeht, sagt Paula Co-
sta, Kulturdezernentin der municipalidade
Setubal,dall FesTréia schon deshalb wert-
voll und wichtig fur die Stadt sei, weil da-
durch besonders der Jugend ins Bewuft-
sein gerufen wirde, dal es noch etwas
anderes als Fernsehen gibt. Ein Filmfesti-
val, das u.a. durch staatliche und stadti-
sche Subventionen finanziert wird, ist na-
thrlich auch abhéngig von der politischen
Entwicklung. Zum Jahreswechsel wird in
Setubal die municipalidade neu gewahlt;
ein Kurswechsel ist in der seit vielen Jah-
ren mit einer Mehrheit des Partido Sociali-
sta regierten Stadt jedoch nicht zu erwar-
ten. Auf staatlicher Ebene ist fiir Februar
1998 ein Referendum uber die Féderali-
sierung Portugals geplant. Prinzipiell, so
heillt es, wiirden die politisch Linken dafiir
und die Rechten eher dagegen stimmen.
Bei einer profdderalistischen Abstimmung
wirden jeweils mehrere municipalidades
zu einer Verwaltungseinheit zusammen-
geschlossen; fur Setlbals Kuituretat, so
Paula Costa, kénne solch eine Zusam-
menlegung keine Nachteile haben.
Christine Preuf

Fortsetzung von Seite 41 (Katalanisch um 1800)

liefert, wahrend die Auswahl der Quellen

zuvor im dritten Kapitel eingehend erlautert.

wird. Das funfte Kapitel falt daraufhin die
Ergebnisse noch einmal zusammen und
stellt Konstanze Jungbluths Konklusion dar,
eben einerseits "Kontinuitat" und anderer-
seits "Bruch”. Schliellich bildet die Trans-
kription einer der Quellen nach linguisti-
schen Kriterien das sechste Kapitel.

Insgesamt zeigt die Arbeit von Konstanze
Jungbluth einmal mehr, dal eine pragmati-
sche Sprachgeschichtsschreibung der einzi-
ge Weg ist, wirklich adaquat die Sprach(zu-)
stidnde vergangener Zeiten und deren Ent-
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wicklung durch die Jahrzehnte und Jahrhun-
derte zu verfolgen und zu beschreiben. An-
hand der Analyse von nichtliterarischen Tex-
ten aus einer Zeit, deren Sprachstand in vie-
len katalanischen Sprachgeschichten an-
geblich mangels Quellen ausgelassen wird,
liefert K. Jungbluth die Beschreibung einer
diachronen Varietdt des Katalanischen, die
bisher kaum beschrieben war, und fillt so-
mit eine der zahlreichen Llcken in der Auf-
arbeitung der Geschichte der katalanischen
Sprache (bzw. der Sprachen Kataloniens,
denn zum Kastilischen in Katalonien ist auch
noch nicht viel geforscht worden, aber das
ist ein anderes Thema).  Andreas Wesch

BUCH-HINWEIS: Eine Praktische Grammatik der
katalanischen Sprache hat die in Barcelona le-
bende Romanistin Jenny Brumme verfaflt (G.
Egert Verlag, Wilhelmsfeld 1997, 430 S.), um
deutschsprachigen Katalanischlernenden eine
leicht faRliche Lern- und Nachschlagegrammatik
zu bieten. Sie informiert Uber alie wesentlichen
grammatischen Erscheinungen der katalanischen
Standardsprache unter Beriicksichtigung der
wichtigsten valencianischen und balearischen Be-
sonderheiten. Die Fachterminologie bleibt auf das
notwendige Minimum beschrénkt, Beispielsétze
sind ins Deutsche Ubersetzt, Erkldrungen und
Regein werden durch Beispiele veranschaulicht.
Die verwendeten Ausdriicke und Wendungen
kdnnen ohne Schwierigkeiten abgewandelt und in
der Alltagskommunikation verwendet werden.




